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FIRENZE. Nel-
I’anno di gra-
zia 1866 usci-
rono due ma-
nuali di re-
stauro dei di-
pinti. Uno, il
Manuale del
pittore re-
stauratore, I’aveva scritto Ulis-
se Forni, restauratore agli Uffizi.
Aveva all’epoca cinquantadue
anni, era nato a Siena da due
camerieri presso una nobile fa-
miglia, si era fatto strada fatico-
samente da pittore accademico,
era diventato restauratore presu-
mibilmente prima per necessita,
anche se poi si era appassionato
alla professione. Mori a Firenze
I’anno dopo I"uscita del suo li-
bro, avvenuta presso gli eredi Le
Monnier; daallorail volume non
¢ mai stato ristampato. L’altro
testo era dovuto ad un nobile
bergamasco di antichissima fa-
miglia, Giovanni Secco Suardo,
natonel 1798. 11 volume s’intito-
lava significativamente Manua-
le ragionato per la parte mecca-

nica del restauratore dei dipinti,
perché si occupava solo del «ri-
sarcimento» (0ssia risanamento
delle tavole), del trasporto dei
dipinti murali e no, della fodera-
tura. Il Pulimento dei dipinti e il
Restauro dei dipinti (ossia il re-
stauro pittorico) entrarono a far
parte soltantodi un’edizione suc-
cessiva, curata dai discendenti
nel 1894 (il conte era morto nel
1873), da allora ripetutamente
ristampata da Hoepli (per ultimo
nel 1993).

Tutte queste ristampe per un
manuale che ha valore eminen-
temente storico fanno pensare
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Un formidabile esempio di professionismo
Un convegno a Bergamo sulla cultura del restauro nell’ Ottocento
mette in luce la modernita e lintelligenza sperimentale proiettata verso il futuro
di alcuni protagonisti del secolo scorso

ch’esso sia stato impiegato con-
tinuativamente, anche in epoche
recenti, come testo tuttora nor-
mativo (anche per la sostanziale
assenza di altri manuali del ge-
nere, fino ai giorni nostri); e cer-
to non potrebbe pitt ambire ad
esserlo. Considerato a volte mo-
dernamente un «Manuale del-
I’amatore», secondo una defini-
zione di Alessandro Conti che
indubbiamente vacorretta, emes-
sa forse perché Secco Suardo si
era dedicato integralmente al re-
stauro ad eta non giovanissima
dopo esperienze di altro tipo, il
restauratore bergamasco offre
invece un formidabile esempio
di professionismo. Lo dimostra
in primis I’aver dedicato le pri-
me pit che cinquanta pagine del
libro al restauro dei supporti e
aver (rattato poi di trasporti e
foderature, tutte operazioni ap-
punto «meccaniche», che il re-
stauratore dirigeva e sorveglia-
va, ma che nell’ambiente lom-
bardo venivano sostanzialmente
eseguite da mani meno nobili.
Caratteristiche del suo manuale,
comeemerge dalle quindicenna-
li ricerche compiute da Cristina
Giannini e come metteva in evi-
denza Michele Cordaro nel suo
intervento al recente convegno
di Bergamo («Giovanni Secco
Suardo. La cultura del restauro
tra tutela e conservazione del-
I’opera d’arte», 9-11 marzo),
sono in primo luogo la chiara
individuazione della figura del
restauratore come professione

esclusiva, distinta da quella del-
Partista; I’importanza ricono-
sciutaallachimicaeallascienza;
una mentalita metodica e classi-
ficatrice, che parte dall’esame
del problema specifico («LLanor-

- ma pel restauro convien desu-

merla dal quadro»), ne estrae le
caratteristiche, rileva le costanti
con altre situazioni paragonabi-
li, e reimposta il problema con
un’intenzione che possiamo cer-
tamente definire scientifica, e
quindi moderna e proiettata ver-
so il futuro.

Certo, non possiamo doman-
dargli di non essere figlio della
sua epoca e del suo contesto;
alcune delle pratiche che oggi
consideriamo aberranti (ma che
venivano replicate fino a non
moltissimi anni addietro, da parte
direstauratori famosissimi), come
I'incendio di alcol sulla superfi-
cie del quadro per rimuovere «le
croste durissime prodotte dalle
unzioni», cio¢ da trattamenti con
oli seccativi, o-’impiego costan-
te di alcali forti come la soda, fan
parte dei suoi metodi di lavoro.
Ugualmente, la sua propensione
ad impiegare lo strappo delle su-
perfici dipinte nel caso di pitture
su ogni genere di supporto va
considerata un eccesso non piu
accettabile. Ma proprio la sua in-
telligenza sperimentale era il pre-
supposto per il superamento di
quei metodi, una volta che 1’os-
servazione sistematica ne avesse
dimostrato la pericolosita. Forni,
al paragone, proviene da un em-

pirismo che vola sempre un po’
basso; il suo manuale consiste
soprattutto di elencazioni scarsa-
mente selettive. Una ristampa
anche del suo testo, in parallelo
con le ricognizioni biografiche
che va conducendo sul suo conto
il restauratore Antonio Torresi,
sarebbe comunque ugualmente
utile ed opportuna.
Alconvegnobergamasco, pro-
mosso dalla fondazione Giovan-
ni Secco Suardo presieduta dal
discendente Lanfranco, non si &
parlato comunque soltanto di
questi due restauratori. Vi ¢ stato
spazio per I’esame dell’attivita
di altri famosi lombardi, da Giu-
seppe Fumagalli ad Antonio Zan-
chi, dagli Steffanoni a Molteni,
terminando ben oltre la meta del
nostro secolo con Mauro Pellic-
cioli (eccellenti le relazioni di
Mauro Natale e Matteo Panzeri,
che ha studiato I’ Archivio Pel-
liccioli finito al Getty). E prima,
i rapporti fra tutela e restauro a
fine Ottocento (Marisa Dalai
Emiliani) e la poetica del «fram-
mento» (Orietta Rossi), il rap-
porto fra scienziati e restauratori
nello stesso periodo (Paolo Ben-
si) e i restauratori italiani impie-

gati dal primo direttore della
National Gallery di Londra, Sii
Charles Eastlake (Jaynie Ander-
son). Restauratori e storici d’arte
dei tempi d’oggi (Lidia Rissotto,
Rosalia Varoli, Giuseppe Basile,
Anna Marcone, Giuseppe Fazio,
GiovannaMartellotti, Carla Ber-
torello) hanno esaminato proble-
mi tecnici e sociologici connessi
con I'individuazione passata ed
attuale della figura del restaura-
tore. Nella terza giornata, infine,
interventi e tavole rotonde con
esperti italiani ed europei (dalla
Gran Bretagna, la Spagna, la
Germania, la Svezia, la Francia,
la Grecia, il Belgio) hanno stu-
diato questioni connesse con la
formazione professionale del re-
stauratore odierno, domandan-
dosi se esista allo stato attuale la
possibilita di un modello comu-
ne per i vari Paesi europei, il che
non sembra ancora imminente,
anche se dei segnali se ne sono
visti. All’apertura era presente il
ministro Paolucci, che ha con-
fermato I’'impegno gia dichiara-
to a favore di un Albo dei restau-
ratori. Anche se I’ Albo dovrebbe
venire istituito anche per altre
professioni del settore, come gli
storici d’arte, gli architetti e gli
archeologi, la sua creazione, at-
tesa da tempo (nonostante opi-
nioni contrarie ¢ dissociazioni
emerse esplicitamente al conve-
gno) diviene inevitabile, come
ha ricordato Cordaro, alla luce
dell’attuale normativa sui Lavo-
ri Pubblici e le procedure d’ap-
palto, che prevedono per ’ag-
giudicatario di appalti pubblici
appunto I'iscrizione ad un albo
professionale.

Un dizionario dei restauratori

BERGAMO. In occasione del convegno «Giovanni Secco Suardo. La
cultura del restauro tra tutela e conservazione dell’opera d’arte» ¢
stato avyiato il progetto di studio e di edizione di un Dizionario
storico-biografico dei restauratori italiani, coordinato dall’ Associa-
zione Giovanni Secco Suardo con "auspicio dell’Istituto Centrale
del Restauro e in collaborazione con gli altri enti preposti.



