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Beni culturali

— Conveani

Restauratori
nel regno
di Napoli

oco dopo il 1792 Federi-

co Anders, artista tede-

sco chiamato con altri
dalla corte napoletana nell’am-
bito di un programma di promo-
zione culturale, restaura il dipin-
to Angelo Custode del Domeni-
chino. Esplicita & la sua volonta
di non camuffare 1’aggiunta, an-
zi di differenziarla per tipo di
tela, materiali e tecnica esecuti-
va. Con il decreto-del 7 dicem-
bre 1860 sulla conservazione
dei monumenti, il luogotenente
Carlo Farini istituisce nel Mu-
seo nazionale di Napoli un’offi-
cina di restauro composta da
professionalita ben individuate,
tra cui un chimico aggiunto ai
conservatori delle varie colle-
zioni. Quello che era stato il
Real Museo Borbonico e ora &
Museo - nazionale, mutamento
di nome che & trasformazione
di status giuridico e di identita,
viene cosi dotato (almeno sulla
carta) di una struttura generale
e di restauro con una specializ-
zazione sconosciuta al mondo
borbonico.

Questi due fatti, lontani per
data, regime statuale, oggetto,
possono sintetizzare la comples-
sita dell’inedito tema del conve-
gno internazionale Storia del re-
stauro dei dipinti a Napoli e
Regno nel XIX secolo, tenutosi
dal 14 al 16 ottobre a Napoli,
curato da Istituto centrale per il
restauro, Soprintendenza per i
Beni artistici e storici di Napo-
li, Associazione Giovanni Sec-
co Suardo, con la partecipazio-
ne di numerosi istituti nazionali
e internazionali. Nella recente
generale riflessione sull’Otto-
cento, presupposto indispensa-
bile di una corretta impostazio-
ne delle problematiche di tute-
la, la storia del restauro occupa
un posto privilegiato proprio
per le sue diverse declinazioni
nelle istituzioni e nel gusto, nei
saperi empirici e nelle elabora-
zioni teoriche. In una ecceziona-
le ricchezza di documenti, vi-
cende, analisi, ipotesi, riflessio-
| ni, i numerosi contributi hanno
rivelato nomi di sconosciuti re-
stauratori-artisti-mercanti, e ri-

costruito figure di «restauratori
di corte», intendenti, ispettori
per i monumenti, direttori di
musei; hanno tracciato nell’am-
bito della storia del restauro
una. «preistoria» delle indagini
diagnostiche, e indagato negli
inventari delle commissioni pro-
vinciali le relazioni anche lessi-
cali tra catalogazione e restau-
ro. Esperienze straniere sono
state indagate in Spagna, attra-
verso la singolare vicenda di un
restauratore napoletano emigra-
to dopo il 1799, e a Vienna,
con i restauri resi necessari do-
po i trasporti dei dipinti durante
le guerre napoleoniche. Si sono
ripercorsi i dibattiti e i restauri
di dipinti, decorazioni, mosaici,
affreschi, ricercando nella mate-
rialita delle opere quanto de-
scritto dai documenti. E molto
altro ancora. Forse alcune linee
di fondo si possono individuare
non in senso temporale, ma in
alcune tematiche culturali, isti-
tuzionali, operative del restau-
ro, indissolubilmente legate tra
loro e al sistema delle arti. In-
nanzitutto, la difficolta della
cultura artistica napoletana a
staccarsi dalla dimensione eru-
dita-antiquaria di fine Settecen-
to per giungere, con molta len-
tezza e sempre al traino della
ricerca archeologica, alla disci-
plina storico-artistica. Una so-
stanziale arretratezza nonostan-
te la conoscenza delle esperien-
ze straniere, come i «viaggi mu-
seografici» dell’ispettore
D’Aloe in Germania, o I’aggior-
namento sul dibattito franco-te-
desco dell’invenzione della pit-
tura a olio, o le visite di Caval-
caselle a Napoli, senza che De-
metrio Salazaro, che pure si &
formato in Inghilterra, riesca
proprio a capirlo.

. Quindji, il sistema di relazio-
ni e conflitti con 1’Accademia
di Belle arti, quel rapporto cer-
cato, negato, subito, inesisten-
te, comunque sempre presente.
Un ruolo legato anche alla man-
cata individuazione ‘della pro-
fessione del restauratore, anco-
ra identificato con il pittore,
che spesso & anche copista e
mercante e venditore. Una gran-
de confusione tra ruoli che oggi
ci paiono scontati. € che arriva

fino al conflitto di ambigue fi-
gure di restauratori-periti, con
ovvi contatti col mondo antiqua-
riale, o docenti dell’Accade-
mia, quindi con interessi di pro-
mozione dell’arte contempora-
nea. D’altra parte, il «restauro»
degli artisti & solo quella pittori-
co, o, al massimo, comprende
la pulitura, in una visione gerar-
chica del restauro, come quella
applicata in serie al Real Mu-
seo, che vede le operazioni di
integrazione pertinenza del re-
stauratore-artista, e tutte le altre
definite di «restauro meccani-
co» lasciate agli artigiani spe-
cializzati. Infine, le istanze teo-
riche tradotte nella concreta
operativita del restauro. Tranne
il sassone Anders, il restauro
che viene proposto & all’inizio
sempre di integrazione, di com-
pletamento. Probabilmente an-
che il felice «intervento mini-
mo» sui dipinti del Real Mu-
seo, negli anni Venti, si deve
pill a esigenza di risparmio, o a
scarsa fiducia nei restauratori
che a una nuova consapevolez-
za critica. Solo alla fine degli
anni Trenta comincia ad affer-
marsi una cultura che ritiene i
restauri dannosi per riconosce-
re la mano dell’artista, e che
vuole i dipinti, soprattutto quel-
li destinati al Real Museo, privi
di ridipinture. (Antonella Gioli)



